Svetlana Nemahaj. ,,Mykolo Kleopo Oginskio opera epochy ir stiliy sandiiroje*

Dvasinis emocinis pakilimas Europoje, atsiradgs dél plac¢iy X VIII a. pab. — XIX a. pr.
socialiniy-politiniy {vykiy, sukélé tam tikra zaibiSko ju atspindzio, ,,rezonanso* efekta
muzikinéje kultiiroje. Nebuvo laiko tinkamai jvertinti buvusius ivykius ir harmoningai juos
Iprasminti meninése panoramose ir paveiksluose. Tai salygojo Sios epochos kiiriniy
plakatisSkuma ir tiesmukiSkuma, kuris buvo isreikstas betarpiskai ivedant to laikotarpio
reiSkinius ir veikian¢ius asmenis.

Tipiskas atsakas { XVIII a. pabaigos {vykius yra vieno akto opera ,,Zelisa ir Valkiiras arba
Bonapartas Kaire*“1. Tai vienintelis iSkilaus politinio veikéjo ir kompozitoriaus Mykolo
Kleopo Oginskio (1765-1833) muzikinés dramos kiirinys. Kaip naujam neramios epochos
kiiriniui, Siai operai budingos tuo metu aktualios laisvés, kovos su tironija ir vergija idéjos.
Vienu i§ unikaliy jos pozymiy yra veikiantys scenos personazai — realios istorinés asmenybes:
Napoleonas ir jo adjutantas J. Sulkovskis. Formuodamas operos koncepcija, M. K. Oginskis
greiCiausiai sieké ne tik meniniy, bet ir diplomatiniy tiksly: kiirinys yra panegiriskas, turi
autoriaus aliuzijy dél Bonaparto pagalbos kovoje uZ prarasta Ze¢pospolitos valstybinguma.
Vienintelis Zinomas ,,Zelisos ir Valkiiro® tyrin¢jimy Saltinis iki Siol yra operos rankrastis —
partitiira. Pasak lenky tyrinétoju Z. Jachimeckio ir U. Pozniako, 1912 m. rankrastj grafiené
A. Broel-Pliater padovanojo Krokuvos Jogailos bibliotekai, kur jis saugomas iki Siol (Q 21)2.
Kas yra Sios operos autorius, ilga laika nebuvo zinoma. Daugelyje savo uzraSuy, tarp ju ir
,,Laiskuose apie muzika“, M. K. Oginskis nenurodé to fakto, kad parasé¢ opera. Partitliros
tituliniame lape yra tik autoriaus inicialai — ,,M. O%. Liudijimy apie ,,Zelisos* pastatyma,
esant gyvam Mykolui Kleopui, néra.

»Zelisos ir Valkiiro® sukiirimo idéja greiciausiai kilo apie 1798 m., kai Europa apskriejo Zinia
apie Napoleono zygi i Egipta. Prie partittros, grei¢iausiai, dirbta 1798—1801 m. Bzezinuose
(netoli VarSuvos), M. K. Oginskio uo$vio Antonijaus Liasockio sodyboje3. Kaip pazymi
istorikas M. Brandysas, kompozitorius galbiit tikéjosi operos premjeros Paryziuje, pergalinga
Bonaparto grizimo i§ Egipto4 diena.

Operos libretas parasytas pranciziskai ir tikriausiai taip pat priklauso M .K. Oginskio,
zinomo poetiniy teksty savo romansams ir dainoms autoriaus, plunksnai. Pats operos
pavadinimas kalba apie rytietisky motyvy egzistavima kirinyje. Tai galime pastebéti
palyging keleta XVIII a. spektakliy rytietiSkais motyvais: Voltero ,,Zaira* (1732), W. A.
Mozarto ,,Zaida* (1779-1780), F. A. Filidoro ,,Stebuklingoji verge, arba Valkiras ir Zelija*
(1787).

Operos siuzeto schema klasicizmo epochos Europos mene buvo tipiska rytietiSkos tematikos
kiiriniams. Nesikei€iant rytietiSkojo arba ,,turkiSkojo* siuZeta sudaré pasakojimas apie tai,
kad pagrindinis herojus iSlaisvina ikalinta mylimaja (daZniausiai pamilta sultono, pasos, ryty
Salies valdovo). Priklausomai nuo zanro konteksto, iSlaisvinima i§ nelaisvés lydédavo
linksmos, pavojingos ir netgi tragiskos situacijos. Pateikto siuzeto varianty turi daugelis
XVIII a. dramos ir operos spektakliy, tarp ju ir Sie kiiriniai: opera ,,Sultonas, arba atsitikimas
Seralyje®, kurig sukiiré angly kompozitorius Bikerstatas (1769), J. Haydno ,,Netikétas
susitikimas* (1775), ,,Zaida* (,,Seralis*,1779—1780) ir W. A. Mozarto ,,Pagrobimas i$
Seralio® (1782).

Akivaizdu, kad ,,Zelisos* veiksmo vieta Egipte, pasirinkta dé¢l Napoleono Zygio ir yra
salyginé. Nuotykinis-egzotiSkas siuzetas, kuri pasirinko M.K.Oginskis, operos zanre
isitvirtino kaip tradiciskai turkiskas, su nusistovéjusia fabula ir charakteringais personazais
siuzeto prigimtj rodo specifiniai daikty pozymiai, zenklai (pvz. eunuchai, turkai ir kt.), kurie
»iSkrenta® i§ egiptietiSkosios terpés. Taciau turkiSkojo siuzeto transplantacija i egiptietiSkaja
terpe, kuria atliko kompozitorius, atrodé absoliuciai organiskai jsiliejusi i klasicizmo estetinio



suvokimo lauka. To meto Europos muzikinei kultiirai buvo buidingas tam tikras vienpusis
Rytu kulttiros supratimas, kuris pasalino kulttirinés diferenciacijos skirtumus.

Zymus ,»Zelisos ir Valkiiro* fabulos nukrypimas nuo vadinamyjy ,,turkiskyju‘ opery siuzeto
normos i8ryskéja po Napoleono ir jo kariaunos pasirodymo scenoje. Tai lémé tam tikra viso
kiirinio zanring kaita. Netradicini posiiki atomazgoje pakeité charakteringas rytietiSkiems
siuzetams veikéjy giminystés rysiy iSaiskéjimas (Voltero ,,Zaira®, ASachtnerio — W. A.
Mozarto ,,Zaida“, K. Brechnerio ,,Belmontas ir Konstanca“, Nesingo ,,Natanas
iSmintingasis®) ir tipiSka komiskiesiems kiiriniams fabula panaséjo | gelbé¢jimo ar heroing
opera. Tokiu budu placiai paplites siuzetas igavo alegorijos bruozy ir tai tiko ,,Zelisos*
diplomatinei misijai.

Kova su tironija, laisvés ir vergovés prieSpastatymas tampa pagrindinémis operos idéjomis,
kurias jkvépé revoliucija Pranciizijoje ir Ze¢pospolitos padalinimas. Ty idéjy akcentavimas
tipiSkame komiskai operai siuzete atitiko jos heroizavimo tendencija iSsilavinimo operos
formavimosi procese.

Isryskéja $io tipo siuzetams ir visai Svietimo epochai badinga Kultiiros ir Barbariskumo
priespastatymo idéja, kurioje démes;j patraukia klasikinis antiteziy principo veikimas5.
XVIII a. operoje §i idéja tradicisSkai iktinijama kontrastingame ir net konfliktiniame sfery
priespastatyme: europietiSko — krikS¢ionisko ir rytietiSko — musulmonisko.

M.K.Oginskio kiirinyje atsispindi barbariskojo pasaulio moralinio pasikeitimo idé¢ja, kuri
ikiinijama paSos Abubakiro paveikslu. Tirono, kuris iSlaisvina herojus ir laimina juy santuoka,
dvasinio nu§vitimo motyvas siuzete (tai neatitiko ir net priestaravo Ryty valdovo charakterio
raidos logikai) buvo badingas Svietimo amZiui, kupinam optimizmo ir tikéjimo zmogaus
moraliniu tobuléjimu. Napoleono paveikslas jkiinija tipiska epochos estetikai i$silavinusio
monarcho id¢ja. Pazymétina tai, kad siuzetas, aukstinantis kilniasirdj ir gailestinga valdova,
buvo norma XVIII a. operai.

M. K. Oginskio operos zanrinis pavidalas iSsiskiria nevienareikSmiSkumu ir
daugiamatiskumu. ,,Zelisa ir Valkiiras* turi daugelj ivairiy operos zanry bruozy ir taip
atspindi ju suartéjimo ir persipynimo procesa, kuris buvo pastebimas XVIII a. pab. — XIX a.
Kirinys turi daugelj iSgelbéjimo operos turinio ir Zanro pozymiy.

Akcentuota heroizmo ir dramatizmo kriivi susvelnino komiskas siuzetas ir jo elementy
prasiskverbimas { lyring operos dalj (Zelisos partija). Vienu i$ biidingiausiy bruozy yra
melodramos Zanro panaudojimas, kuris sutinkamas klasikinése gelbéjimo operose — L.
Kerubinio ,,Lodoiske* (1791) ir ,,Vandenvezyje* (1800), L. V. Betchoveno ,,Fidelijuje*
(1805).

Pazymeétinas laisvés — pagrindinio operos muzikinio paveikslo — isaukstinimas, padedantis
realizuoti, sukurti leitmotyvo sistema.

,Zelisoje truksta daugybés operai budingy bruozy, suformuoty XVIII a. Pranciizijoje, t.y.
minétos operinés jvairovés. Tarp Siy bruozy — konfliktiné, intensyvi vyksmo dramaturgija,
stambios ansambliy scenos, kuriose atskleidziamos sudétingos sceningés situacijos, o taip pat
melodiniy-harmoniniy priemoniy rySkumas ir orkestrinés medziagos stiprumas.

Su komiskyjy opery zanru opera ,,Zelisa“ jungia daugybé Zodiniy repliky, kurios pateikiamos
netradiciSkai — melodramatiSky fragmenty forma. Patoso ir heroikos elementai trukdé ivesti ir
panaudoti tipiSkas komiskai to laiko operai arijetes, romansus, Sansonus ir liaudisko stiliaus
dainas. Turinys, nezitirint 1 nuolatinj turkiskojo tipo siuzZeta su vadinamaja Zanrine {vairove,
komiSkasis pradas operoje niveliuojasi ir galy gale nerealizuojamas. KomiSkumas,
pasireiskes Zelisos ir senos zydés Mendes scenoje, o taip pat pasos Abubakiro personazas
toliau néra vystomas ir nebedalyvauja scenoje pasirodzius Bonapartui. Jis uzleidzia vieta
patosui ir panegirikai.

Rytietiskojo siuzeto heroizavimas, biidingas komiskoms operoms, ,,Zelisoje* ivedé daugeli
Zanriniy seria-operos motyvuy. Vienas i8 ju yra sceninio veiksmo funkcijos padalinimas,



ikiinytas melodramatiSkuose fragmentuose ir muzikiniuose spektaklio numeriuose, kuriuose
dazniausiai akcentuojama tam tikra emociné biisena. Charakteringas taip pat ryskus arijy
vyravimas (ju operoje yra 14) prie§ ansambliy scenas (ju — tik 4). Pazymétinas taip pat
pagrindiniy veikéjuy paveiksly statiSkumas. Tai ypac akivaizdu Napoleono ir Sulkovskio
paveiksluose. Ju charakteristika autorius samoningai priartino, suvienijo, sujungé su pakiliu
iSkilmingumu.

Operos zanriniam apibtidinimui svarbi yra iSkilminga baigiamoji dalis ,,ISkilmés Bonaparto
garbei®, Slovinanti Bonaparta. Scena unikali savo didingumu ir didvyriSkuma perdétai
Slovinanciy idéjuy iktinijimu. Finale — 6 choral, 4 arijos, 3 baleto scenos ir 2 trumpi
deklamacijos su muzikos pritarimu fragmentai. Finalo turinys, jo monumentalizmas primena
didziules masines iskilmes su choru ir orkestru, vykdavusias Pranciizijos Respublikos
laikotarpiu. Laisvés iSkélimas i pirmaji plana ir jos sudievinimas Valkiiro arijoje ir po to
chore turi daug panaSumy su charakteringu Pranciizijos Respublikos §venciy simbolizmu, su
tuo, kaip anuomet buvo Slovinamas protas, laisve, slové, Konstitucija. I$skirtinis finalo
apoteozés vaidmuo, kai pagrindiniy operos idéjuy koncentracija ir sintezé finale leidzia
nustatyti jos zanrini operos-Opoteozes (operos-slovinimo) pobudi.

Opera ,,Zelisa ir Valkiiras* pagrista triju vaizduojamy sfery deriniu ir saveika, kurie budingi
klasicizmo epochos muzikiniam dramos menui. Lyriskoji sfera ikiinyta pagrindiniy veikéjy —
Zelisos ir Valkiiro santykiuose, rytietiskoji (salyginai egiptietiskoji) atskleidziama per pasos
Abubakiro ir jo aplinkos paveiksla; heroiné-panegiriskoji susijusi su Napoleono ir jo
adjutanto Sulkovskio vaidmenimis.

Kaip rodo muzikinés raiSkos priemoniy analizé, M. K. Oginskis placiai naudojosi
apibendrinimo metodu per stiliy — galantiska, orientalistinj (,,alba turca®) ir herojiskaji. D¢l to
kiekviena 1§ iSvardinty operos sfery pagal klasikinés estetikos normas jgauna aiskia, tiksliai
apibrézta charakteristika.

Opera ,,Zelisa ir Vankiiras arba Bonapartas Kaire* yra unikalus savo laikmecio jvairiy
tendencijy derinio pavyzdys. Siuzeto pagrindas ir muzikinio kiirinio kalba glaudziai susijg su
Svietimo epocha ir klasicizmo stiliumi. Operoje parodomos aktualios ano laikmegio idéjos,
reiSkiniai, {vykiai ir figiiros. Tai pasiekiama kiirinio heroiSku-panegerisku pobtuidziu ir
dramaturgijos ypatumais (grandiozinés apoteozés jvedimas). Padidintas démesys muzikiniam
,rytietiSkosios* medziagos eksploatavimui, pranokstanciam XIX a. operos ypatumus,
monumentalumas rodo romantizmo epochos operos zanro vystymosi tendencijas.

1 Operos ,,Zelisa ir Valkiiras arba Bonapartas Kaire* siuzetas toks:

Jauna arabe Zelisa, Egipto pasos Abubakiro belaisve, slapcia myli jauna pranciiza Valkiira, kuris kaip karo
belaisvi kartu su kitais pranciizais laikomas Kaire. Zelisos jausmas privercia atstumti pasos, kuris siiilo jai tapti
pirmaja zmona, meilg. Rizikuodama gyvybe, Zelisa sutinka pasimatyti su Valkiiru. Jy susitikima nutraukia
netikétai pasirodgs Abubakiras, kuris herojams skelbia mirties nuosprendj. Tuo metu jeina Egipto pasiuntinys
Chasemas, praneSantis zinia apie pranctizy pergalg. Netrukus pasirodo pats generolas Bonapartas, apsuptas savo
Stabo. Jis iSkilmingai skelbia laisve tautoms ir reikalauja, kad pasa iSlaisvinty Zelisa ir Valkiira. Po to jkalbinéja
Abubakira atsizadéti meilés Zelisai ir leisti jai tekéti uz Valkiiro. Opera baigiasi apoteoze Napoleono garbei.

2 Z. Jachimiecki. Dwie opery polskie o Napoleonie 1799-1807. Muzyka. R. 4. 1929. No 1. S. 5-13, 7; W.
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